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मोहन राकेश के नाटकों में संबंधों का यथाथथ 
 

अंककता ममश्रा  

117/P/347  कहतकारी नगर काकादेव‚ 

 कानपुर‚ उत्तर प्रदेश‚ भारत।  
 

सारांश : मोहन राकेश के नाटकों में युगीन समस्याओं और आधुमनकता के पररणाम स्वरूप समाज 
व पररवारों में आए बदलावों को अमभव्यक्ति ममली है | इनके नाटकों में स्त्री-पुरुष संबंधों, व्यक्ति के 
अस्स्तत्व संकट, मानमसक दं्वद्व आकद का मित्रण ऐमतहामसक और समाज के मध्यवगीय पररवारों की 
कथा को आधार बनाकर ककया गया है | इनके प्रमुख नाटकों ‘आषाढ़ का एक कदन’, ‘लहरों के 
राजहंस’ और ‘आधे अधूरे’ में समसाममयक जीवन की क्तवमभन्न समस्याओं - पाररवाररक जीवन की 
क्तवडंबनाओं, स्त्री-पुरुष संबंधों, मतृ्यु बोध से उत्पन्न स्स्थमत, अस्स्तत्व का संकट, मानवीय संबंधों के 
मध्य आया हुआ खोखलापन और मानमसक तनाव आकद का यथाथथ मित्रण आधुमनक सन्दभों को 
आधार बनाकर ककया गया है | 

मुख्य शब्द : नाटक, स्त्री-पुरुष, समसाममयक, आधुमनकता, संबंध | 

प्रस्तावना : मोहन राकेश युग-प्रवतथक नाटककार हैं | जयशंकर प्रसाद के बाद कहंदी नाट्य साकहत्य 
को इमतहास और समसाममयकता से जोड़ने का श्रये इन्हें प्राप्त है | प्रसादोत्तर नाट्यकला क्तवधा को 
इन्होंने गमत प्रदान की | प्रसाद के नाटकों की तरह ही इनके नाटकों में भी ऐमतहामसकता और 
आधुमनकता, पुरुष-पात्रों की अपेक्षा नारी-पात्रों को महत्व, स्स्त्रयों के प्रभावशाली व्यक्तित्व की प्रमतष्ठा, 
रोमाकंटक वातावरण, भावुकता, काव्यात्मकता और कल्पनाशीलता का उत्कृष्ट समावेश है | भारतीय 
नाट्य-परंपरा की लीक में ना बंधकर कर इन्होंने एक मौमलक मागथ का ियन ककया | इनके नाटकों 
में परंपरा और आधुमनकता का बहुत ही अद्भुत सामंजस्य है | इन्होंने आधुमनक मानव के दं्वद्व और 
जकटलताओं को उनकी संवेदनाओं के साथ अमभव्यि ककया है | मोहन राकेश के नाटकों में उपस्स्थत 
भावुकता कृक्तत्रम या थोपी हुई नहीं लगती बस्ल्क वह स्वाभाक्तवक रूप से उनके नाटकों का अमभन्न 
अंग बन कर आती है| उनका नाट्य साकहत्य आधुमनक बोध से अनुप्रास्णत और यथाथथ से संस्पमशथत 
है, इसका प्रभाव उनके नाटकों के पात्रों के आपसी संबंधों पर भी कदखाई देता है | 
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मोहन राकेश के नाटकों में संबंधों का स्वरूप :  

स्वतंत्रता प्रामप्त के बाद समाज में कई तरह के पररवतथन हुए | संबंधों में आये इन पररवतथनों का 
प्रभाव साकहत्य पर भी पड़ा | मोहन राकेश के नाटकों में भी संबंधो के मध्य का अंतद्वथन्द्व साफ़ देखा 
जा सकता है | “राकेश ने मूलतः आधुमनक संवेदना को, आधुमनक मानव के दं्वद्व और जकटलता को 
पकड़ना िाहा है | वहां इमतहास की प्रामास्णकता का प्रश्न उतना महत्त्वपूणथ नहीं है, स्जतना आधुमनक 
संवेदना और मानवीय दं्वद्वों के सूक्ष्म जकटल स्तरों की क्तवश्वसनीयता का |”i  

मानव मन के इसी दं्वद्व के दशथन उनके नाटक ‘आषाढ़ का एक कदन’ में होते हैं | इस नाटक की 
नामयका ‘मस्ल्लका’ नाटक के नायक ‘कामलदास’ और प्रमतनायक ‘क्तवलोम’ दोनों ही प्रेम करते हैं 
ककंतु मस्ल्लका, कामलदास से प्रेम करती है, क्तवलोम से नहीं | यह उसकी मनयमत ही है कक  मां की 
मतृ्यु के पश्चात जीवन की कठोरता का अनुभव कर अंततः उसे क्तवलोम से ही क्तववाह करना पड़ता है 
| मस्ल्लका का अस्स्तत्व दो कहस्सों में बँट जाता है; एक पर कामलदास का अमधकार है और दसूरे पर 
क्तवलोम का | वह दो पुरुषों के मध्य जीने को क्तववश है | एक ही समय में वह एक व्यक्ति की पत्नी 
है और एक की प्रेयसी | और यह समस्या उसकी समस्या ही नहीं है, वरन यह समस्या वतथमान 
समय की मूल समस्या है | इस तरह के संबंधों के पनपने के बाद उन संबंधों को जी रहा व्यक्ति ही 
संत्रास में नहीं जीता बस्ल्क इसका असर उसके साथ ही पूरे घर-पररवार पर पड़ता है | पररवार के 
सदस्यों के आपसी संबंध टूटने लगते हैं |  

मोहन राकेश ने इस नाटक के माध्यम से मस्ल्लका, कामलदास और क्तवलोम के प्रेम क्तत्रकोण को 
आधार बनाकर वैवाकहक-जीवन की वतथमान समस्याओं को उजागर करने का प्रयास ककया है 
| कामलदास और क्तप्रयंगुमंजरी तथा मस्ल्लका और क्तवलोम इस नाटक में पमत-पत्नी के रूप में आते हैं 
| मानमसक स्तर पर कामलदास और मस्ल्लका को पमत-पत्नी कहा जा सकता है; क्योंकक कामलदास 
और मस्ल्लका के बीि प्रेम संबंध रहा है | क्तवलोम को पमत होने के बाद भी मस्ल्लका का प्रेम प्राप्त 
नहीं हो पाता, कहीं न कहीं कामलदास और मस्ल्लका के मध्य का संबंध उसकी िेतना पर हावी रहता 
है | यही कारण है कक क्तववाह के पश्चात वह मस्ल्लका की उपेक्षा करने लगता है, स्जससे मस्ल्लका के 
मन में तनाव उत्पन्न होता है | उधर क्तप्रयंगुमंजरी से क्तववाह करने के बाद भी कामलदास, मस्ल्लका 
को नहीं भूल पाते | कामलदास, क्तप्रयंगुमंजरी के सामने मस्ल्लका के संदभथ में बातें करते रहते हैं, 
फलस्वरूप क्तप्रयंगुमंजरी के मन में मस्ल्लका के प्रमत ईर्षयाथ का भाव उत्पन्न होता है और दोनों के 
मध्य तनाव की स्स्थमत उत्पन्न हो जाती है | 
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कामलदास और क्तप्रयंगुमंजरी के बीि का संबंध प्रेम व आत्मीयता का न होकर सामास्जक दबाव का 
अमधक है | राजकक्तव का पद पा जाने के बाद कामलदास को क्तववश होकर राजपुत्री क्तप्रयंगुमंजरी से 
क्तववाह करना पड़ता है, क्योंकक वह राजकक्तव के रूप में प्राप्त सुक्तवधाभोगी जीवन को छोड़ना नहीं 
िाहता | क्तप्रयंगु के साथ संबंधों में आत्मीयता न होने के कारण अंततः वह मस्ल्लका की ओर वापस 
लौटने के मलए क्तववश होता है | 

इसी तरह मस्ल्लका और क्तवलोम का संबंध भी पररस्स्थमतयों की देन था | मां की मतृ्यु के पश्चात 
क्तववश होकर मस्ल्लका को उसी व्यक्ति से क्तववाह करना पड़ता है, स्जसे वह कभी भी पसंद नहीं करती 
थी | क्तववाह के पश्चात भी मस्ल्लका उससे घणृा करती रहती है और क्तवलोम यह जानता है | इसे 
क्तवलोम के जीवन की क्तवसंगमत भी कह सकते हैं कक मस्ल्लका के मन के द्वार उसके मलए कभी भी 
नहीं खुलते | 

कामलदास और मस्ल्लका के व्यक्तित्व एक दसूरे से दरू होकर खंकडत हो जाते हैं | भले ही कामलदास 
सुक्तवधाओं के लोभ में मस्ल्लका की उपेक्षा कर देता है परंतु कफर भी उसके साथ क्तबताए गए प्रेम 
भरे क्षणों को भूल नहीं पाता | भले ही दोनों दरू है परंतु कफर भी कहीं न कहीं मन से एक दसूरे से 
जुडे़ रहे हैं | इस नाटक के माध्यम से क्तववशता और सामास्जक व्यवस्था के दबाव में बने संबंधों के 
बीि की छटपटाहट को देखा जा सकता है |  

मोहन राकेश का दसूरा नाटक ‘लहरों के राजहंस’ भी स्त्री-पुरुषों के संबंधों पर आधाररत है | इस 
नाटक में मात्र दो प्रमुख पात्र हैं | कथा का समस्त व्यापार दोनों प्रमुख पात्रों नायक ‘नंद’ और 
नामयका ‘सुंदरी’ के अंतःसंघषथ पर आधाररत है | शेष पात्र श्वेतांग, श्यामांग, मैत्रेय, शशांक, मभक्षु 
आनंद, अलका एवं मनहाररका नाटक की मूल कथा के अंग हैं | इस नाटक में पमत-पत्नी के बीि 
दैमनक जीवन में होने वाली कलह के पररणामस्वरूप दोनों की क्या मानमसक स्स्थमत होती है, इसका 
मित्रण ममलता है | इस स्स्थमत को नाटक के नायक नंद के शब्दों में इस प्रकार देखा, समझा जा 
सकता है - “मैं िौराहे पर खड़ा एक नंगा व्यक्ति हंू, स्जसे सभी कदशाएं लील लेना िाहती हैं और 
अपने को बिाने के मलए उसके पास कोई आवरण नहीं है | ….मन में मतृ्यु का भय है…. ककसी भी 
प्रकार की मतृ्यु का, परंतु उस भय के साथ एक आकषथण भर गया है | अस्स्तत्व और अनास्स्तत्व 
के बीि मेरी िेतना को एक प्रश्नमिह्न - केवल एक प्रश्नमिह्न बना कर छोड़ कदया गया है |”ii  

नंद वस्तुतः आधुमनक मानव का प्रतीक है | ‘गोक्तवंद िातक’ नंद की स्स्थमत पर प्रकाश डालते हुए 
मलखते हैं - “आधुमनक जीवन में मानव का इतना अवमूल्यन हो िुका है कक नंद जैसा ही वह जीवन 
का क्तवकृत प्रतीक बन गया है |”iii इस नाटक के पात्रों में ऐमतहामसकता और आधुमनकता का अनुपम 
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सामंजस्य है | नंद की अंतवेदना आज के मानव की त्रासद मनःस्स्थमत को रूपामयत करती है | “नंद 
का िररत्र आरंभ से अंत तक अंतदं्वद्व से अनुप्रास्णत है | उसका अंतःसंघषथ आधुमनक मनुर्षय की 
मनयमत को रेखांककत करता है | वह जब ज्येष्ठ भ्राता गौतम बुद्ध के समीप होता है, तो उसका मन 
अपनी प्राणवल्लभा सुंदरी के मलए भटकता है और जब सुंदरी के साथ होता है तो तथागत के वैराग्य 
भाव को स्मरण करता है | डॉ. जयदेव तनेजा का कथन उसकी दकु्तवधा ग्रस्त मनःस्स्थमत का उद्घाटन 
करता है “उसकी पीड़ा मुग्ध कामुक प्रेमी एवं मनवकृ्तत्तवादी साधु के ककसी भी सांिे में स्वयं को कफट 
न बैठा पाने की पीड़ा है |” नन्द भौमतक और आध्यास्त्मक जीवन मूल्यों की टकराहट को भोगते हैं | 
वे भौमतकता में संिरण करते हुए ऐसे सूत्रों का अन्वेषण करने की अकुलाहट अनुभव करते हैं, 
स्जससे जीवन को नए मसरे से अथथ कदया जा सके |”iv 

नंद और सुंदरी के वैवाकहक जीवन के क्तवघटन और उनकी व्यक्तिगत त्रासदी का बहुत बड़ा उत्तरदामयत्व 
सुंदरी पर ही है | सुंदरी की दृक्तष्ट एक पक्षीय है; वह केवल देह के स्तर पर जीने वाली भोगवादी स्स्त्रयों 
का प्रमतमनमधत्व करती है | सुंदरी की दृक्तष्ट जीवन के प्रमत अपूणथ है परंतु वह उसे पूणथ समझकर 
अपनाती है, यही कारण है कक वह अपने तीव्र मोह की तरह ही तीव्र िोट भी खाती है  

सुंदरी उन आधुमनक स्स्त्रयों का प्रमतमनमधत्व करती है जो पमत को अपने वशीभूत रखना िाहती हैं; 
यही कारण है कक वह देवी यशोधरा पर व्यंग्य करती हुई कहती है - “नारी का आकषथण पुरुष को 
पुरुष बनाता है, तो उसका अपकषथण उसे गौतम बुद्ध बना देता है |”v वास्तव में देखा जाये तो वतथमान 
समय में मानव-संबंधों में परस्पर गांठ पड़ गई है | परस्पर अलगाव और अजनबी पन की स्स्थमतयां 
उत्पन्न हो गई हैं | व्यक्ति समाज के साथ ही अब स्वयं से भी कटने लगा है | सुंदरी, नंद को नगण्य 
बना देती है, यह बात उसे सवाथमधक पीकड़त करती है | सुंदरी की दृक्तष्ट स्जतना नंद को देखना िाहती 
है उसके साथ रहते हुए वह केवल इतना सा ही होता है | सुंदरी द्वारा अपनी सीमाओं को इतना 
सीममत कर कदया जाना नंद को किोटता है, और वह भीतर ही भीतर टूट जाता है | नंद का संशय 
और अंतवेदना आकद सब इसी के पररणाम स्वरुप उत्पन्न होते हैं |  

इस नाटक में नंद और सुंदरी के माध्यम से आधुमनक समाज के वैवाकहक जीवन की बेिैनी और 
आंतररक संघषों की माममथक अमभव्यक्ति हुई है | नंद पत्नी सुंदरी के रूपजाल में बंधे हुए हैं वह पत्नी 
को ककसी प्रकार का कष्ट नहीं देना िाहते और न ही उसके मामलों में हस्तक्षेप ही करना िाहते हैं 
| उनका समपथण भाव पत्नी के प्रमत इतना ज्यादा गहरा है कक पत्नी की इच्छा भी नंद के मलए आदेश 
के समान है जबकक सुंदरी, नंद के आंतररक रूप को नहीं समझ पाती, उसके व्यक्तित्व को अपने 
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अहंकार के समक्ष नकार देती है | सुंदरी का अहंकारी व्यक्तित्व नंद की आकांक्षाओं, इच्छाओं आकद 
को कुिल डालता है | नंद दृढ़तापूवथक सुंदरी के समक्ष स्वयं को स्थाक्तपत ही नहीं कर पाता | 

स्त्री और पुरुष के मध्य के संबंधों के मभन्न-मभन्न स्वरूप मोहन राकेश के नाटकों में ममलते हैं | 

स्त्री-पुरुष के संबंधों की िरम पररणीमत ‘आधे अधूरे’ में कदखाई देती है | ककस प्रकार वतथमान समय 
में एक ही छत के नीिे रहते हुए पमत और पत्नी एक दसूरे से कटे और टूटे हैं, ककस प्रकार पररवार 
में परस्पर संबंधों का क्तवघटन हो रहा है, इन सब का मित्रण ‘आधे अधूरे’ में कुशलतापूवथक ककया 
गया है | यह नाटक समकालीन जीवन को रेखांककत करता है | मोहन राकेश ने इस नाटक में पहली 
बार वतथमान काल की संवेदना का सीधा साक्षात्कार कराया है | इसी क्तवशेषता के कारण यह नाटक 
आधुमनक संदभों का प्रत्यक्ष उदाहरण बन गया है | इस नाटक को ‘मील का पत्थर’ की संज्ञा प्रदान 
की गई है, क्योंकक यह जीवन की यथाथथता और नाटककार की भोगी गयी वास्तक्तवकता का प्रमाण 
है | 

नाटक के सभी िररत्र मानमसक अस्स्थरता से ग्रस्त हैं, उनकी संवेदना और मनःस्स्थमत क्तवस्फोटक है 
- “नाटक के सभी पात्र एक साथ रहते हुए भी धीरे-धीरे क्षररत होते हैं, अतः आधे अधूरे हैं | वह 
पूरेपन की खोज में भटकते रहते हैं | आमथथक अभाव उन्हें स्स्थर नहीं रहने देते | उन्हें अस्स्तत्व-बोध 
का संकट भटकाता रहता है | िररत्रों का ऐसा भटकाव कहंदी के ककसी अन्य नाटक में दृक्तष्टगोिर नहीं 
होता |”vi  

‘आधे अधूरे’ का ‘महेंद्रनाथ’ जीवन के संघषों में असफल, थका-हारा बेरोजगार पमत है | उसकी पत्नी 
‘साक्तवत्री’ नौकरी करती है और वही घर को िला रही है | साक्तवत्री के मलए महेंद्रनाथ कभी भी पूणथ 
पुरुष नहीं बन पाया | अपने इसी अधूरेपन को पूरा करने और पूणथ पुरुष की तलाश में वह दसूरों के 
पास भटकती रहती है | वह पमत की अधूरी एवं असहाय स्स्थमत से ऊब जाती है और अंततः कह 
उठती है “मत ककहए मुझे महेंद्र की पत्नी |”vii वास्तव में साक्तवत्री ऐसे पुरुष की तलाश में रहती है 
स्जसका अपना एक व्यक्तित्व हो | महेंद्रनाथ उसे मलजमलजा मिपमिपा और आत्मक्तवश्वासहीन लगता 
है | एक पूणथ पुरुष की तलाश में वह अनेक पुरुषों से टकराती है और टकराते टकराते अंततः टूट 
जाती है | वह जुनेजा, जगमोहन, मशवजीत, मनोज के संपकथ  में आती है परंतु अंततः सभी उसे अधूरे 
लगते हैं | साक्तवत्री अपनी बाकी की स्जंदगी को अपने अनुसार जीना िाहती है | वह बार-बार िाहती 
है कक इस घर से मनकल जाए परंतु कफर भी अंततः लौटकर उसी तनावग्रस्त घर में आ जाती है | 

महेंद्रनाथ की स्स्थमत भी साक्तवत्री से अलग नहीं है | महेंद्र को भी साक्तवत्री से कुछ अपेक्षाएं हैं परंतु 
एक भी पूरी नहीं हो पाती | वह स्वयं पुकारता है कक वह जीक्तवत क्यों है, वह भी ऊबकर घर छोड़ने 
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की बात सोिता है परंतु छोड़ नहीं पाता | खालीपन से भरे हुए उदासी भरे वातावरण में जीते हुए 
स्वयं के मनरथथक होने की अनुभूमत का बोझ ढोने के मलए क्तववश है | दोनों पमत-पत्नी के बीि कटुता 
होने के बावजूद दोनों एक ही घर में एक साथ रहने के मलए क्तववश हैं |  

महेंद्र नाथ का अपना घर और पत्नी बच्िे होने के बावजूद ज्यादातर समय बाहर अपने दोस्तों के 
साथ गुजरता है | वह दोस्तों की खुमशयों के मलए प्रयास ककया करता है | इसके साथ ही वह यह भी 
िाहता है कक उसकी पत्नी साक्तवत्री भी उसके सामथयों के मलए वैसा ही करे जैसा कक वह िाहता है | 

परंतु साक्तवत्री यह सब पसंद नहीं करती और जब साक्तवत्री यह सब करने से इंकार करती है तो वह 
साक्तवत्री को मारने पीटने से भी नहीं िूकता | वह िाहता है कक साक्तवत्री के अच्छे बताथव से उसकी 
पोजीशन लोगों के बीि अच्छी बने और इसी कारण साक्तवत्री, महेंद्रनाथ से नफरत करने लगती है | 

पमत-पत्नी के बीि मधुर संबंध खत्म हो जाता है क्योंकक दोनों ही एक दसूरे की अपेक्षाओं को नहीं 
समझते | महेंद्रनाथ पत्नी को अपनी संपक्तत्त की तरह बरतना िाहता है, यही कारण है कक दोनों के 
बीि का आस्त्मक संबंध समाप्त हो जाता है |  

नाटक की कथावस्तु का जन्म आज के बदलते पररवेश में महानगरीय मध्यवगथ के अभावपूणथ जीवन 
एवं आपसी तनावपूणथ पररस्स्थमतयों के मध्य हुआ है | इसका कथानक एक ऐसे मध्यवगीय घर से 
संबंमधत है स्जसकी समस्त समस्याओं के मूल में आमथथक अभावग्रस्तता है | आमथथक अभाव और 
आमथथक दबाव के फलस्वरुप पररवार के मध्य के संबंध क्तवषाि हो जाते हैं | नामयका साक्तवत्री की 
अतपृ्त आकाँक्षाओं के मूल में भी आमथथक अभावग्रस्तता ही मुख्य कारण है | साक्तवत्री के इस कथन 
से इस भाव की पुक्तष्ट होती है कक वह महेंद्र को पूरी तरह से आत्ममनभथर व्यक्ति के रूप में देखना 
िाहती है - “जब से मैंने उसे जाना है, मैंने हमेशा हर िीज के मलए ककसी-न-ककसी का सहारा ढंूढते 
पाया है |”viii साक्तवत्री कभी भी उसे अपने पैरों पर खड़ा नहीं देखती है और जब भी वह उसे आत्ममनभथर 
व्यक्ति बनाना िाहती है तो बदले में वह उसे सताता है | बेटी ‘क्तबन्नी’ के इस संवाद से इस भाव 
की पुक्तष्ट हो जाती है - “आप शायद सोि भी नहीं सकते क्या-क्या होता रहा है यहाँ | डैडी का िीखते 
हुए मम के कपडे़ तार-तार कर देना…. उनके मुंह पर पट्टी बांधकर उन्हें बंद कमरे में पीटना….. 

खींिते हुए गुसलखाने में कमोड पर ले जाकर (मसहरकर) मैं तो बयान भी नहीं कर सकती कक 
ककतने-ककतने भयानक दृश्य देखे हैं इस घर में मैंने |”ix पमत के अमामानवीय व्यवहारों का बदला 
साक्तवत्री तब लेती है जब आमथथक रूप से घर िलाने की स्जम्मेदारी उसके हाथ में आ जाती है | घर 
का आमथथक आधार बन जाने के बाद वह पमत को रबड़ स्टैंप मात्र भी समझने को तैयार नहीं होती 
| इस तरह की स्स्थमतयों में ककसी भी पररवार में पमत-पत्नी के मध्य अच्छे संबंधों की कल्पना करना 
ही व्यथथ है| 
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दोनों पमत-पत्नी के मध्य कहीं ककसी भी धरातल पर आपस में सामंजस्य नहीं है| दोनों ही अपने-
अपने क्तविारों के अनुसार जीवन जीते हैं| एक दसूरे को समझ नहीं पाते और अधूरेपन में जीते हुए 
आत्मपीडन झेलते रहते हैं| साक्तवत्री जीवन में सफल हो कर जीना िाहती है| वह पमत की तरह 
असफल जीवन नहीं जीना िाहती यही कारण है कक वह बार-बार इसके मलए प्रयास करती रहती है| 

महेंद्रनाथ िाहता है कक उसकी पत्नी उसकी प्रमतदं्वद्वी ना बने बस्ल्क उसकी सहयोगी बनकर उसका 
साथ मनभाए, परंतु यह हो नहीं पाता इसमलए उनमें अलगाव की स्स्थमत उत्पन्न हो जाती है| 

पररवार और दांपत्य की पूणथता के मलए पमत-पत्नी का एक साथ सामंजस्य बना कर िलना अमनवायथ 
है| पमत और पमत एक दसूरे के अधाशं हैं, एक के क्तबना दसूरा अधूरा है यही कारण है कक दोनों ही 
आधा-अधूरा जीवन जी रहे हैं| क्तवडंबना तो यह है कक स्वयं अधूरा होकर भी व्यक्ति दसूरे के अधूरे 
पन को सह नहीं पाता और न ही उसके साथ ममलकर पूणथ ही हो पाता है| दोनों ही आधे अधूरे हैं 
परंतु कफर भी एक दसूरे को नीिा कदखाते हैं और कोसते रहते हैं| वतथमान जीवन का सि यही है 
कक हर व्यक्ति दसूरे व्यक्ति में पूणथता की प्रामप्त कर लेना िाहता है| यही दांपत्य जीवन और पाररवाररक 
संबंधों के क्तवघटन का मुख्य कारण है| 

माता-क्तपता और पररवार में उत्पन्न असंतोष, क्तबखराव, तनाव आकद का प्रभाव उनकी संतानों के 
जीवन पर भी पड़ता है | इस नाटक में साक्तवत्री और महेंद्रनाथ की बड़ी बेटी क्तबन्नी के जीवन में यह 
क्तबखराव देखा जा सकता है| क्तबन्नी ने मनोज के साथ प्रेम क्तववाह ककया है परंतु प्रेम होने के बावजूद 
एक दसूरे को अभी तक समझ नहीं सके | गुजरते वि के साथ दोनों के मध्य का प्रेम शुर्षक हो 
गया है| क्तववाह करते वि उसे लगा था कक वह मनोज को पूरी तरह जानती है परंतु इतना समय 
गुजर जाने के बाद अब उसे लगता है कक उसने मनोज को जाना ही नहीं | वह ककसी तरह अपना 
जीवन काट रही है और उनके दांपत्य में अवसाद संतोष तमृप्त के भाव ने अपना घर बना मलया है| 

दोनों के संबंधों में भी ठहराव आ िुका है और वह भी जीवन में ककसी भी प्रकार का संतोष नहीं 
प्राप्त कर पाई | अपने संबंधों में संतुलन न बन पाने की वजह वह अपने घर के वातावरण को मानते 
हुए साक्तवत्री से कहती है - “मैं इस घर से ही अपने अंदर कुछ ऐसी िीज लेकर गई हंू, जो ककसी 
भी स्स्थमत में मुझे स्वाभाक्तवक नहीं रहने देती |”x  

क्तबन्नी में अपनी मां के िाररक्तत्रक अवगुण स्वाभाक्तवक रूप से ही क्तवकमसत हो गए हैं| वह मनोज को 
अपनी जूमतयों पर रखना िाहती है, उस पर सदैव हावी रहना उसकी आदत बन िुकी है | मनोज के 
द्वारा ककया गया ककसी भी प्रकार का प्रमतवाद वह नहीं सह सकती, फलतः तरह-तरह से अपने पमत 
को पीकड़त करने की योजनाएं बनाती रहती है | पुर्षपा बंसल इस संदभथ में मलखती हैं - “वास्तव में 
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क्तबन्नी में साक्तवत्री के व्यक्तित्व का प्रमतक्तबंब है | उसका िररत्र क्तवरूप और क्तवकृत है | उसका भक्तवर्षय 
भी ठीक साक्तवत्री जैसा होने जा रहा है | अपने दांपत्य की दरारों को भरने के मलए उसे भी बाहर का 
सहारा लेना पडे़गा और वह नए सहारे भी वहीं तक ही अधूरे साक्तबत होंगे | इस प्रकार क्तबन्नी कल 
की साक्तवत्री है |”xi  

मनर्षकषथतः यह कहा जा सकता है कक आधुमनक युग में बाहरी पररवेश ने मानव के आपसी संबंधों, 
क्तवशेष रूप से स्त्री और पुरुषों के मध्य के संबंधों में तनाव, टूटन को उत्पन्न ककया है | वास्तव में 
आधुमनकता की दौड़ ने मानवीय मूल्यों को काफी हद तक प्रभाक्तवत कर कदया है | 
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